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,] s alla de los estrictos parametros de la pintura como ejercicio de plastici-
l\/ dad y de representacion, aparece;-explicita- la intencionalidad manifiesta de
los artistas por entablar un dialogo mas o menos complejo entre, por un lado, la
obra de arte como fragmento de realidad pensada y actuada en cada pieza, y por
otro, entre las posibilidades de interpretacion o resignificacion que el potencial es-
pectador pueda a su vez desarrollar en su ejercicio personal como receptor.

En la propia dinamica de la plasticidad su}'ge inevitable la expresion, y es en la ex-
presion individual del artista donde se entrelazan los universos estéticos y la poéti-
ca personal con la que se va tejiendo ese entramado visual, matérico, coloristico y
enunciativo en que deriva el conjunto de la obra del artista. El énfasis de uno de es-
tos elementos, la ruptura del equilibrio entre ellos, la repeticion minimalista, la des-
nudez o el exceso ornamental iran configurando el lenguaje e identidad en el que se
desdobla la percepcion y la experiencia del sujeto-autor y del sujeto-observador,
configurando asi un acto de comunicacién y de recreacion de la obra de arte re-
sultante. De este modo parece entender el acto creativo este joven pintor donde el
lenguaje plastico como activo comunicacional y autorrefelexivo adquiere un sentido
pleno de artisticidad en el que el equilibrio entre lo directamente mostrado y lo su-
gerido se va autodefiniendo a lo largo de todo su trabajo pictorico.

Los planteamientos estéticos y estilisticos con los que ha configurado Jarr esta
multiple y a la vez unitaria serie de pintura apuntan hacia un interesante eclecti-
cismo formal y conceptual donde el acto comunicativo y la complicidad con el re-
ceptor cobran especial relevancia. Desde una marcada estética pop, pasando por
una neofiguracion de inspiracion netamente dibujistica o bien, incluyendo secuen-
cias abstractas e informalistas, este artista consigue construir un universo icénico
-a modo de retablo compacto- en el que la intertextualidad y la superposicion de re-
ferencias prestadas de la cultura cinematogréfica y televisiva se contraponen, su-
tilmente, a los enunciados directos y a veces corrosivos, que aluden a problema-
ticcas sociales y politicas de rabiosa actualidad.

Jugando a partir de las connotaciones y sugerencias de los conceptos de la musi-
ca, de la guerra y de la mistica, las obras de este conjunto pictérico van perfilando
o hilando con hilo de oro todo un discurso plastico en el que habitan como fantas-
mas alegoricos las caricaturas de personjaes conocidos de la gran pantalla, la te-
levision, el comic o la publicidad. Las amplias y antagonicas claves de interpretacion
que este conjunto de imagenes ofrecen al observador, generan una empatia in-
quietante entre obra de arte y espectador: el reconocimiento sin filtros de los per-

sonajes habitando un espacio muerto, trascendido; ilusorio donde no existe el nexo
ni el contexto genera un vacio equiv entr nifi e y significado. Las image
nes archinepetidas de los mass media se intercalan con molestia entre las image-
nes de soldados anonimos en accion beli el mundo de la cancion ligera es pene-
trado por el perfil de las n as, los ) jinetes del apocalipsis Hos caballos
de las barajas espanolas- se reflejan en las decadentes y tragicas imagenes de los
ejércitos desfilando, los soldados de la musica e ma los denomina el autor! El
oro, el negro y el rojo, a su vez, recrean desde la v & un universo abstr:
rotundo ocupanda realidades paralelas a las imagenes en el mismo cuadro

Existe en el conjunto de esta obra una contraposicion de relatos, una diferer
y sustantiva puesta en escena entre el mundo descrito y el alegorico o ilusorio, y
si se unen la ironia junto al sarcasmo en la definicion de espacios estancos y en
la superposicion de imagenes casi delirantes que invaden las texturas, los marge:
nes, las cajas negras objetuales o los cubos. Y es que Jarr ha descrito con este
trabajo pictorico, un recorr p 20 y una mirada sutilmente irreverente o pro-
vocativa que 7 2 alidoscopico y cambiante universo de iméagenes
uya referencialidad aparente y mas inmediata es equivocamente ingénua, llen:
ludismo o incluso frivola, y esta calculada ambigiedad se aprecia de una forr
mas evidente en bos del rompecabezas, los puzle: 2gras en los
rico se ve completado a partir de la reflexion objetual y donde la misma
n enunciativa de las imagenes, de las caras de los cubos o de los objetos

en si mismos, one desde una abierta y cambiable dinamica de juego y de

versatilidad plastica en la gue el receptor también interviene de un aforma activa

A traves J'anterior obra Jarr ha ido demostrande: su habilidad creativa en el
uso. de materiales, formatos, stuales, propuestas e s, etc, entern-
dienda el hecho de la pintura como un ejercicio poética que se sirve de las multi-
ples posibilidades de la plastica para expres arse, asi lo demo
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culada a traves del sujeto perro le permitia adentrarse en el expresionisma abs-
tracto para distanciarse, desde una complaciente ironia, del mundo real y a su vez
del munda ilusorio elaborado a retazos de ambigiedad y de juegas semanticos muy

sugerentes y determinantes

La in ualidad como recurso discursivo, la metarreferenciz
de superposicion ic . el contraste estilistic
media y el informalismo o la abstraccion y finalmente una configul

y unitaria del conjunto de la obra pictonic rian en definitiva I s que expli-

can la singularidad creativa con la que nos sorprende este artista valenciano en

este su Gltimo trabajo plastico.




