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Tratar de presentar la obra de un artista, tenien-
do en cuenta su relativa brevedad de accion,-siete
afios-, tiene sus riesgos y sus determinantes posi-
tivos. En el primer caso, la obra inicial del creador
podria haberse movido entre balbuceos técnicos y
conceptuales, o lo que es peor, esas plausibles de-
ficiencias técnicas no hubieran podido ser el vehi-
culo de unas incipientes ideas no suficientemente
comprendidas Afortunadamente, Jarr ha recorrido
unas experiencias vitales y artisticas que le han fa-
cultado para iniciarse y progresar en el campo de
“la pintura”, de modo que, partiendo de elementos
dispares los ha sabido coordinar para hablarnos
con un lenguaje propio y actual. Si su ingreso en la
Escuela de Artes y Oficios de Valencia le inicié en
los medios técnicos necesarios para la creacion de
las imagenes, su estancia en el Institut de Teatre de Barcelona, seccién de Ballet Contemporaneo, le capacitd
para interrelacionar técnica y accion, razén y sentimiento. Es decir, la expresion artistica proyectada en un
soporte y la conseguida a través de un elemento tridimensional; el cuerpo propio.

Abandonada la opcién del Ballet, por motivos inevi 1te personales, se centra exclusi enla
creacion plastica. En la duda por la tematica a escoger como primera presencia publica, se decanta por la
imagen interna del mundo del ballet, algo que él bien conoce. Con un enfoque conceptual préximo a De-
gas, no se interesa por la belleza coreografica y su imagen espectacular, sino mas bien por el movimiento
y actitudes de la bailarina fuera de la escena. De cualquier forma, uno de los aspectos mas interesantes de
su primera muestra es la diversidad de técnicas y i 2 pril ite, desde una técnica
pictorica -pero que utiliza con materias mixtas y diversidad de soportes-, en segundo lugar la pintura pierde
su condicion primigenia y, transgrediéndola, se convierte en bidimensional, en una experimentacion pintura-
escultura. En tercer lugar, la tridimensionalidad se hace presente en “jLa Cenicienta estuvo aqui!”, donde lo
simboélico se convierte en objeto.

Véase, pues, como las diversas técnicas artisticas, pese a sus diferencias, estan perfectamente integradas a
una tematica, que, de cualquier forma se expresa en diferentes registros: ejercicios, cotidianidad, simbolis-
mo. No fue mala la primera cosecha, el espiritu reflexivo se conjugaba bien con una adecuada y diversificada
expresion.

No bien salido de este primer trance, la motivacion creativa no debia caminar por el mismo sendero. Cons-
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ciente de la conveniencia en incidir en una de sus técnicas artisticas, se mantiene en el
campo de la pintura. Por lo mismo, lejos de repetir los temas del ballet que, tal vez por
un tiempo, le abocaban a estancarse en un “género”, aunque suyo, debe buscar algo
nuevo. Una idea le ronda por la cabeza, era preciso aproximarse a algo que él conociera
tan intensamente como el ballet. No se trataria de una actividad artistica, pero si de un
sujeto, vivo y movil: su perro Jarr. La cotidiana e intensa relacién con su amigo, daria
paso a “Jarr y Jarr”. Este binomio se especifica en la mirada atenta, o su vision deliran-
te que hace el artista de su alter ego.
Un ego nominativo, pero también, con
un ejercicio de intentar colocarse —en
ocasiones- en el punto de mira del can.
Esto le ha de inducir a la valoracién de
objetos referenciales del perro, lo que le
permitira, dentro de la materia pictorica
reinante, la continuidad —en sordina-
de sus otras formas de comunicacién
visuales. Asi podremos aquilatar que,
junto a todas las variantes representati-
vas del protagonista —retratos oficiales,
actividades ludicas, estados de animo,
interpretaciones pictéricas de la ima-
gen-, abandona la tradicional estructu-
ra del cuadro Unico, para presentarse
con otros formatos con gen seccionada
-que el espectador debe reconstruir-
con prolongaciones de objetos de inte-
rés perruno. Es mas, decide abandonar
laimagen del protagonista y sintetizarla
solo en los objetos del perro, reunidos
en cuadros- vitrinas a modo de objetos
Jose Luis Abad 1997 luminosos de deseo. Pero dentro de
este discurso unitario, la materia prima

basica es la pictérica; su direccién comunicativa se manifiesta con gruesos empastes

y vibrante colorido: rojos, amarillos, azules, negros, verdes y marrones surgen como un

estallido de una vision exaltada. No en balde se halla inmerso en un neoexpresionismo
que, a veces, alcanza un estadio extremo, “Cobra”, o en una tendencia, no suficiente-
mente consolidada en él, el informalismo. Toda esa efervescencia que experimenta de
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las mas variadas formas, no le hacen abandonar la figuracién que, por encima de
las i y ibili de materias y ismo, es vehiculo compartido del
mundo de sus ideas, emociones y suefios. Ideas que van a dar un salto cualitativo

y cuantitativo en el decurso siguiente. Una propuesta inducida hacia el campo de la
musica sera objeto de una intensa reflexion sobre un amplio campo de conocimien-
tos, recuerdos, oraciones vi-
tales y del pensamiento. Todo
un sélido bloque surgido de su
mente que pone al artista en
la tesitura de ataque bien lejos
a aquellos sujetos unitarios,
que, sin abandonarlos radical-
mente —si momentaneamente-
que han quedado insuficientes
para sucesiva vida expresiva.
Todo el desarrollo vital y el de
su entorno social y politico se
convierten en el caldo de culti-
vo de sus nuevos intereses. No
hace falta decir que también la
técnica se enriquece con nue-
vas aportaciones, acordan-
dose correctisimamente con
el nuevo caudal de imagenes
integradas a su repertorio. Las
fuentes fundamentales em-
pleadas para su interpretacion
vinculadas a la musica son: la
guerra, la religion, el sexo, el
cine y la television, pero, sub-
sidiariamente rivaliza una serie

de objetos que se han de inte- Jous Late Avad 2000

grar a los otros temas para su

adecuada reinterpretacion. La irrupcion de imagenes procedentes de la cultura de
los mass media que ahora surgen del espacio pictérico, es una de las novedades
visuales de su pintura. Sin embargo, lo mas interesante es la intertextualidad o su-
perposicion de las imagenes en equilibradas composiciones, rabiosos contrastes o
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distanciados antagonismos. Las corrosivas alusiones a problemas sociales y politicos —en definitiva, algunas
de las grandes preocupaciones del mundo contemporaneo- se nos muestran junto a las mas banales image-
nes procedentes del cine, las canciones o el baile, creando unos y iacion de ideas,

de ironia y de intenciones criticas nada dudosas. Junto a esta recoleccion de iconos o escenas bien cono-

cidas por el espectador, se afiaden no sélo técnicas pictéricas expresionistas, en algunas ocasiones, una
adecuada utilizacion del informalismo. Pero ademas importa sefalar la estrecha relacion de ambos planos y
algunas veces su particular manera de integrarlos. Debemos tener en cuenta que la mayor parte de las com-
posiciones se encuentran subrayadas, enmarcadas o divididas de lineas de grosor variable, éstas tienen una
intencién muy distinta segtin el sentido que el autor ha querido dar a las imagenes: contrastes enconados,
solemnidades rechazables, espacios ambiguos, o estructuras de punto de mira. De estas Ultimas resulta
emblematica la composicién en dos cuadros: Charlot y un muchacho (la pelicula “El Chico”) y un espacio
vacio. El célebre personaje cinematografico y su acompanante se convierten en los introductores de todo el
contenido de esta exposicion celebrada en el Palau de la Musica de Valencia en 2002.

Desde su lugar de observacion, sefialamos el evidente diferente concepto de la vision de la realidad visi-
ble. En el muchacho, sin cierto aire de sorpresa domina la ingenuidad y la no suficiente comprension de lo
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avistado. Una actitud de conocimiento y madurez tiene la caracterizacién de Charlot, la desconfianza y el
temor acaban por reflejarsele. Una superficie dorada, vacia de contenido que, como en otros cuadros puede
mostrar diferentes empastes o brillos, nos sugiere un concepto ambiguo de distancia pero no de espacio. El
pintor ha resuelto de este modo la inconcrecién del tiempo y sefialar el valor de ida y vuelta entre el pasado
y el presente. Todo ese antagonismo de imagenes, toda esa ironia y acidez en su critica de los hechos que
podemos ver en sus pinturas, se muestran a continuacién en un formato diferente, en un inesperado con-
tenedor, que, para mayor sarcasmo procede de la mas Iidica e inocente fuente: los rompecabezas. Estos
particulares objetos, producto de la didactica infantil, se nos ofrecen con toda la carga critica antes aludida.
Pero su mayor interés no reside en su articulacién légica entre las divididas partes de las imagenes, sino en
la combinacién de ellas, que como en los cuadros, provocan los enfrentamientos o relaciones casuales (;?)
para el estimulo y saboreo del activo espectador “coautor” del efecto resultante.

Abandonando el muro, los cubos cosifican las imagenes, aunque mantienen el alto nivel critico, de modo que,
en su intencion conservan su relacion. Una relacion que al tratar el mundo de las ciudades, espejo de parte
de nuestra civilizacion, el pintor autonomiza alcanzando una entidad emblematica. La ciudad es mostrada
como quinta esencia de nuestra cultura contemporanea, y, de entre todas las ciudades, por antonomasia, se
designa a New York. La monumental metrépoli representa la fuerza y poder del dinero y de la sociedad de
consumo. Junto a inmensos espacios verdes, la ciudad se sefala por sus diversos habitats: amplias ave-
nidas, lujosas urbanizaciones, conglomerados de miseria y por emblema, los desafiantes rascacielos. Para
esta ocasion el autor ha rescatado la germanica-rusa técnica del fotomontaje. Notables resultados fueron
realizados por el valenciano José Renau en los afios cincuenta y sesenta y Jarr ha creido oportuno emplearla
para su acida critica de la sociedad de consumo. No es menos cierto que sus anteriores composiciones ya
tenian mucho de esta técnica, pero es ahora cuando se muestran en su mas evidente tradicion. También
como en las citadas composiciones sobre la musica, hace uso de la pintura para reforzar el sentido de su in-
tencion en un decdlogo bien tratado, en las que la narrativa parece ceder el puesto protagonista a las image-
nes digitales. La inevitable atmdsfera, densa y polucionada es parte del cuadro de uno de los aspectos mas
deplorables de la sociedad de consumo: los residuos fisicos o volatiles. Los ciudadanos consumen, deposi-
tan, abandonan y polucionan. Suimagen, pues, tiene un caracter ambivalente: lo implacable, lo hermoso, y lo
ludico, o el abandono, la repugnancia y lo miserable. Dificil balanceo con consecuencias muy negativas para
lalibertad, la salud y el respeto a la naturaleza y al ser humano. Antes de iniciar esta aventura urbana, Jarr se
habia adelantado con la creacién de las “Cajas Negras”, verdaderos sepulcros de la memoria y del detritus.
Contenedores de los sentimientos escritos, afilados por sus plumillas, recogen todo tipo de elementos usa-
dos, abar y di 3 como pequefios monumentos de la memoria envilecida.

Por contra, abundando en esa direccion, el autor se despacha Ultimamente con una propuesta abierta, en
cuanto a sus técnicas empleadas, pero unitario, coherente y centrado en un mas dificil todavia. Continua-
dor de la yuxtaposicion critica de imagenes, en las que aparecen muestras de iconos de series anteriores,
completa su visién con objetos afadidos que refuerzan su intencion. No puede olvidarse que para valorar el
caracter sintético de esta obra el elemento matérico-pictorico es fondo y superficie de estas composiciones.
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Por cierto, en algunos casos, la presencia del perro Jarr insiste en la vision reflexiva del autor a través de su
“alter ego”. No se puede terminar este escrito sin resefar la Ultima propuesta que incide en la magnificacion
del detritus por medio de banderas o esculturas, son momentos al desperdicio y muestra de la sociedad de
consumo, nefasto efecto de la economia capitalista, y a modo de reversion apotedsica del poder. Todo el
enjambre de restos y objetos abandonados se enlazan o entregan en un ascendente monticulo, coronado por
referencias humanas globalizadas que nos incitan a una vision negativa de nuestra sociedad.

Nada podemos afadir a la futura creatividad de Jarr, el tiempo, los referentes, su pensamiento y su buen
hacer seran siempre presupuestos activos.

Carlos Soler d’Hyver de Las Deses
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