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“CANCION DE MODA'". 2001
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Susi Ferrer
Regidora de Cultura

'Espai Metropolita d'Art de Torrent té I'honor de
presentar una obra retrospectiva d'un dels artistes
meés destacats del panorama estetic actual, no
només a la Comunitat Valenciana, sind a Espanya i
encara més enlla de les nostres fronteres (Belgica,
Mexic, Xile o els Estats Units).

‘DANCE, UNDERGROUND & COUTURE" és un
recorregut vital per l'univers de Jarr: ball, subcultura i
costura com a elements de reflexio existencial.

Es dificil entendre un fragment del seu discurs
de manera aillada, ja que Jarr ha articulat la seua
manera de fer amb una superposicié democions i
llenguatges que en certs moments ens conduixen al
Goya més expressionista, i en altres ens remet a la
tradicio Pop més valenciana, com ara I'Equip Cronica
o I'Equip Realitat, a més de passar pel punt més
canalla de l'escena novaiorquesa.

En molts casos és capag de plasmar en la mateixa
obra diverses sequencies extretes del nivell més

profund del seu univers iconografic, i convertir el
fetitxisme pur en dialeg pur amb l'objecte: una batalla
guanyada en pro de la comunicacio amb quiintentem
interactuar davant d'una de les seues composicions.
Ldltima etapa de Jarr ens pot semblar un recurs
facil a la imatge pseudoreligiosa per a I'aplaudiment
del seu public més avid de “transmodernitat”; pero
el que realment busca (i troba) Jarr és una reflexio
compartida amb tots sobre la deshumanitzacio
del mon, les injusticies, el dolor... Per este motiu, €s
capagc d'utilitzar simbols tan arrelats a la iconografia
religiosa com la corona d'espines o la creu.

| ago és el fet important del moment actual de Jarr:
el compromis i la interaccio. | per esta rad, Torrent
té el luxe de mostrar tot un exemple de la maduresa
d'un artista... perque, al marge dels valors purament
estetics, suma molts d'altres que interessa compartir.
Sialgt em preguntara, “PER QUE JARR A TORRENT?”
Simplement l'instaria a visitar la mostra i a intentar el
dialeg amb qualsevol d'estes obres. Li sorprendria la
proximitat que pot haver-hi entre les persones.



“PARA COLOREAR". 2016
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Llemergéncia emergent, o com un artista
completament consolidat com Jarr continue sent,
per a tots els qui estimem l'art i l'autor, eixe valor
emergent.

Perque com Ziggy Stardust, i més endavant com
Bowie, mai deixaren de ser emergents, i ell és aixi,
esreinventaiestornaaconsolidar; els seus treballs
estan plens de simbologies que cal descobrir, i ens
convida a traspassar eixe llindar per tal que gaudim
com ell.

Treballador incansable, de vocacié insubornable,
enamorat de la vida i de la seua professio, i sobretot
amb una valentia a I'nora d'exposar la seua obra
que pocs artistes amb la seua joventut han tingut
per a ser capacos d'atrevir-s'hi.

El seu treball ens seduix, ens emociona, amb eixa
tranquil-litat que emanava dell, amb subtilesa i
amb un llenguatge plastic que aconseguix delectar
els sentits de I'espectador.

Poder exposar una representacié de tota la seua
trajectoria, de la seua evolucio, d'eixa emergencia
constant que no deixara ningu indiferent i que
aconseguira que este espai expositiu lluisca amb el
major esplendor, €s un luxe del qual podrem gaudir.
He d'advertir el lector de la meua admiracio envers
I'artista i de la facilitat amb quée sempre he treballat
amb ell. D'aix0 la meua entrega de participacio en
este projecte, i de la seguretat que no oblidareu el
vostre pas per esta sala d'exposicions, tant per la
qualitat com per l'originalitat i la creativitat. Perqué
esta caracteristica, la creativitat, és la forca de
la seua personalitat com a artista, i la curiositat
constant és el resultat de reinventar-se una vegada
i una altra, per a sorprendre’ns en cadascuna de les
seues propostes artistiques.

Gaudim, doncs, del privilegi de poder admirar la
trajectoria d'este gran artista que fara despertar
cadascun dels nostres sentits.



“SOMETIDOS..A LA HISTORIA". 2006

Alejandro Villar Torres

Universitat de Valéncia

Hi ha camins que es desdibuixen abans d'arribar al seu
desti, i d’altres que, tot i que estan ben tragats, de sobte
es torcen i es compliquen en recolzades i laberints que
impedixen als soldats tornar a casa. Eixe és el major
perill de les croades, perdre’s en el gest, en I'acci6 de
la lluita per la lluita, o contagiar-se de la violéncia que
es torna endémica quan es coneix el motiu perd no la
finalitat de l'accid guerrera. Esta ha sigut una de les
preocupacions més intimes de JARR durant més d’'una
vintena d'anys de treball incessant: equilibrar la recerca
i 'experimentaci6 amb la certesa i conviccié d’una
meta, d’'una intencio, d’'un objectiu sempre present en la
definicié d'una tesi que es resol en imatges o objectes.
Hi ha en ell una naturalesa complexa que s'ordena amb
la magia encadenada dels processos biologics, com
en una sequeéncia logica en qué cada pas legitima el
seguent, li dona forma i rad i genera un cami que, en
este cas, no es fa mentre es camina.

Si observem amb atencio la seua trajectoria i evolucio,
constatem que la finalitat Ultima de la seua obra és
enfrontar-se a la realitat, abordar-la amb valentia per
a actuar com l'espill en quée es dibuixa el retrat de
l'individu, un Dorian Gray contemporani que busca
la seua redempcié en lart (#nomésl'artemsalva).
S'amaga en algunes ferides obertes de la societat,

del nostre mén salvatgement civilitzat, d'on extrau
els personatges i les situacions amb qué construix
les escenes. Per este motiu, no només utilitza el seu
instint, sind que es basa en la tradicié iconografica de
I'art occidental, en el llenguatge dels simbols que ens
parlen en clau visual de les tensions entre el cel i la
terra, entre el cos i I'anima. Perd el seu condicionament
historic és encara més potent, ja que la seua identitat és
eminentment romantica i espanyola a I'hora de resoldre
el mite de I'artista com a profeta generés que s’enfronta
a la injusticia, al poder desmesurat, al fanatisme, a la
repressié sexual i al pitjor dels fantasmes, que és al
mateix temps una metafora de la creacié: la guerra.

No pot evitar que en la forma de tractar estes
gliestions aflore I'admiracié pels genis de la pintura



espanyola que feren cronica de la realitat des de
diversos posicionaments. En primera posicié, regna
I'expressionisme de Goya, la seua entrega a l'art en
soledat per a descobrir els submons i obrir la porta
als fantasmes que viuen en l'inconscient de I'home,
alimentats per la ignorancia. Sometidos... (Sotmesos...)’
és un homenatge monumental al mestre aragonés,
al seu univers il-lustrat i inquietant entre la rad i el
sensualisme rococo, la musa delicada del qual anuncia
la fi de 'Antic Régim. La maja desnuda es convertix en
'obra de JARR en una Venus revolucionaria, que es
manifesta davant de la seua condici6 aristocratica amb
I'exuberancia de la imatge de la llibertat, on l'artista
introduix objectes cosits al lleng i convertix el procés
de creacié en una acciéo més radical, d'acord amb el seu
discurs antibél-lic.

1 Sometidos... (Sotmesos...) va ser una de les peces
seleccionades en el Festival Internacional EFIMER
2007 celebrat en la ciutat d'Alginet i organitzat per
Nil Comunicacién en col-laboracié amb la Universi-
tat Politecnica de Valéncia.

2 JARR actualitza com cap altre artista l'anomenat
Pop incomode fent Us de la ironia i d'un repertori de
codis que donen respostes a la complexa relacié
entre l'art i la societat.

“LECTURAS..IZQUIERDA". 2006

“LECTURAS..DERECHA". 2006
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Picasso va prendre eixe llegat visionari de Goya i, amb
el Guernica, va saber adherir el compromis politic al
formalisme avantguardista. Esta obra esta marcada
en l'anima de JARR amb ferro brusent, i no només
perqué expressa els desastres de la guerra, sin6 pels
procediments en la creacio de les imatges: la interaccio
de llenguatges que empra Picasso per a tractar el
simbol i la reinterpretacio de la iconografia classica
com a base per a I'elaboraci6 d’'una escena dramatica
contemporania. Eixe principi de la fragmentacid, del
collage i a la juxtaposicio de realitats que construixen
un significat poétic nou s'installa des d'un primer
moment en la ment de JARR, el qual sent una clara
predileccié per plasmar seqiiéncies simultanies en un
lleng i unir passat i present, historia i actualitat, en una
esfera surrealista i persuasiva. El seu Guernica Alpino
és un clar tribut a esta gran obra, en la qual es desplega

“LECTURAS..PORNOGRAFIA". 2006

de manera il-lustrativa el divan psicoanalitic de l'artista:
ens revela, clar i ras, els seus referents, les imatges
simboliques, els somnis i flaixos de la infancia sobre un
escenari devastat per la guerra, metafora de mén i de
la creacio.

|, per descomptat, delata la seua passio per Josep
Renau i I'Equip Cronica? una tradici6 critica valenciana
que es nodrix de la cultura visual i de la historia per a
compondre una nova poética, amb qué ens instiga a la
reflexié a partir del xoc del que esta descontextualitzat.
El Pop i la generacié apropiacionista® dels huitanta van
fer la resta en un artista que assimila en el seu cos eixa
historia genetica de forma inconscient i natural.

En este sentit, algunes obres de JARR poden
considerar-se fotomuntatges pintats que absorbixen

3 Destaca, sobretot, la seua fascinacié per la teoria de la
imatge i les aportacions a la narrativitat de la pintura a
partir de la influencia dels media d'artistes com ara Robert
Longo, Sherris Lavine i, especialment, Cindy Sherman.

“SOMETIDOS..AL JUEGQO". 2006




4 Barroco (Barroc) fou presentada en
I'exposicié MAREADOS, en la Maison
d’Art Actuel de Brussel-les en marg
de 2010 amb l'obra de Jeslis Azogue i
comissariada pel Grup Centrifugarte.

“DANDO LA ESPALDA". 2012 "UN PANAL DE RICA MIEL". 2012
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“R.AVEDON..MARKUS". 2006  “R. AVEDON..MODELO VI".2006

eixa heréncia simbolica i iconografica, I'emocio
dinamica i transcendent del Barroc que ens convida
a realitzar diverses lectures del que ocorre. Es, al
cap i a la fi, un nou barroquisme en forma, concepte
i significat: conjuga tecniques i llenguatges amb els
seus personatges retallats sobre un fons de pa dor
que aporta una dimensio espiritual i magica a totes les
seues obres i que es convertix en la senya d'identitat
de l'autor. La série Barroco (Barroc), presentada a

“FELIZ DIA". 2010

Brussel-les durant la presidéncia espanyola de la UE
en 20104 tracta discursos al-legorics que reten un
homenatge en Ultima instancia a la devoci6 espanyola
per les imatges, sense cap voluntat sacrilega. | tot aixo
sense renunciar als jocs objectuals que donen vida a
les seues pintures i les doten literalment d’ulls serafics
que convertixen l'observador en observat. Ulls que
apareixeran, novament, en la serie recent Fallen Angels
(Angels caiguts).
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Un altre dels perills que amenaga lartista en el
seu compromis amb la realitat és el de caure en el
maniqueisme per a exercir una forga alligonada sobre
I'home, convertit en un jutge que supedita l'art a la
funcié moral. Per a fugir d’esta temptacié, JARR pren
I'art com un joc, una acci6 aparentment innocent que li
va permetre explorar terrenys formals i tematics sense
por a la irreveréncia. | aixi, com un xiquet que s’escérre
entre les regles, ens contagia d'entusiasme i ingenuitat a
I'hora de considerar I'art, en un intent de desdramatitzar
I'escenari que es desplega davant dels seus ulls.

La mirada de xiquet motiva una part de l'obra de la serie
La mistica de la musica®, amb qué JARR va realitzar
la seua primera gran projeccié internacional en 2002,
amb la participacié en la Biennal de Buenos Aires i
en l'exposiciéo “La Huella de Espafia” (“Lempremta
d’Espanya”) en I'Havana i Santo Domingo.®

Per a aconseguir-ho, es va convertir en El Chico (El
vailet), custodiat per Charles Chaplin, el qual li descobrix
el mén sota un somriure i un escut tragicomic que li
permet enfrontar-se a la vida jugant, sense evadir-se
del tot de la realitat. El cinema classic de Hollywood i el
seu mistic star-system es desplega davant d’ell com un
recurs simbolic d'on extraure personatges per a la seua
nova representacié. Marilyn Monroe, Groucho Marx,
Buster Keaton i Chaplin es convertixen en Ases de la

5 WAA, JARR i la mistica de la
musica, Palau de la MUsica,
Valéncia, 2002.

6 La presencia de JARR en
mostres en terres americanes
comenga l'any 2003, amb una
selecci¢ en el projecte Fashion
Art de Manuel Ferndndez que
itinera per ciutats com ara
Uruguai, Mexic, Xile, Colombia,
Panama i, finalment, els Estats
Units. El seu prestigi en este
continent va creixent i en 2006,
el Museu Academia de Belles
Arts de Mexic li dedica la prime-
ra retrospectiva.

“LA FORMULA". 2010
Pz obre litografia




“EL SUENO DE JARR". 2010
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7 Es a partir d'esta Mistica de
la musica quan s'establixen
clarament els seus postulats
estetics i poetics i el seu
univers simbolic sobre el pa
d'or, presidit per les diverses
metamorfosis figuratives

de l'artista en éssers que
prenen la innocéncia com

a atribut.

8 La installacié Rompeca-
bezas (Trencaclosques) forma
part de I'exposicié “Miradas
Emergentes” (“Mirades
emergents”), comissariada
per Elisa Herrdez i Alejandro
Villar, a través de la Galeria
Ibalart per a Caja Madrid en
el Centre Cultural Fuente del
Berro, Madrid, 2003.

9 Este aspecte ha sigut des-
tacat per Consuelo Ciscar
Casaban en la introduccié al
cataleg de la mostra Apuntti
Mediterranei, Fondazione
Mediterranei, Lucca-ltalia,
2003.

10 L'estudi de l'obra de
Duchamp i, sobretot, el
descobriment de les pintu-
res combinades de Rausc-
henberg marquen un punt i
seguit en l'evolucié de JARR,
que tendix a integrar la seua
vocacié narrativa amb la
poética de l'objecte.

Musica (Asos de la musica), asos d’'una baralla de naips que ens convida a jugar amb les
icones de la nostra cultura. Per0 la partida es complica en la série parella d’Ases (Asos),
composta per Chaplin i el vailet, Gilito, Sex Symbol i Pardalet, un poliptic a manera de
sequiéncia que evoca la tornada a la innocéncia. El xiquet s'aboca a una escena en qué
un superheroi es disposa a combatre els poders extrems: el totalitarisme, el capitalisme
desmesurat i els rols socials, i culmina amb la preséncia genuina del pardalet que habita
un cel daurat i magic, personificacié de la innocencia i del mateix artista’. A partir d'ara,
el simbol del pardalet estara en tota la seua produccié com un recurs que garantix la
preséncia metamorfosejada de l'artista, de vegades com a part de I'accio, en altres
simplement déna testimoni des d'un angle, i en altres com a segell que autentifica la
marca del seu estudi.

L'afany per jugar motiva també la seua ruptura amb el concepte de quadre tradicional, i
va obrir la pintura a formats tridimensionals nous que permeten expandir-se en I'espai a
manera d'instal-lacié. Els seus cubs pictorics establixen, a la vegada, jocs compositius

Jitur

“GRIS (cubo)". 2016
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canviants, a partir de la combinacié de cadascun dels
sis costats com a parts d’'una escena que es construix
com un trencaclosques.® Estos llengos poliédrics
satisfan la necessitat performativa de l'artista, que es
veu cenyit a la nocié académica del pintor i necessita
passar a l'accid i fer que I'espectador forme part de les
seues entremaliadures. Amb els cubs, JARR introduix
la dimensié espai-temps en la pintura, ja que la pega
canvia segons la voluntat de I'usuari, el qual, com si
fora un xiquet, elegix i compon I'escena.’

| d’'esta manera, jugant, l'artista trenca limits, elabora
conceptes, explora técniques a partir de la combinacié
d’elements constants que es repetixen una vegada
i una altra, de manera que ens fa la sensacié de
novetat en cada moment de la seua evolucid. Eixe és
un dels grans misteris de JARR en cadascuna de les
seues exposicions o séries, oferix una visio distinta
de si mateix, tot i que es manté fidel als seus principis
essencials: I'Us de les imatges i dels simbols, el pa d'or,
la vocacio ludica i I'exploracio objectual, amb els quals
JARR fa un gir sobre si mateix que li ajuda a avancar en
les seues investigacions, perd sense moure’s dels seus
fonaments artistics i critics.

Precisament esta passio pel joc el va portar a introduir
I'objecte en el seu discurs, que estava present des de
les seues primeres ballarines, i progressivament aflora
en un cami que es traga entre el reciclatge, el ready-
made (“art trobat”) i 'encadellat.’ | en eixa investigacio
objectual que analitzarem més endavant, el joc també
té una visié tematica independent, sense abandonar
la ironia, a pesar de la recerca formal que els motiva.
Les Poesias Metafisicas (Poesies metafisiques) son
una prova d'esta accié ludica de l'objecte trobat que
es presta a fer simulacres de minimalisme, geometria
i espai.
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11 En 1990 ingressa en I'Escola d'Arts i Oficis
de Valéncia i en el Conservatori de Dansa
Joan Baptista Cabanilles d'Algemesi. Es forma
simultaniament en el camp de la dansa i de
la pintura fins que I'any 1997 és acceptat en
el Departament de Dansa Contemporania
de lNnstitut del Teatre de Barcelona. A eixe
any pertanyen les seues primeres obres de
la série Pas-a-quatre.

“RADIOGRAFIA DE TUTU". 1998

Com s’ha assenyalat en molts textos sobre l'autor,
la dansa va obrir a JARR les portes de l'art. Una lesid
I'aparta de les seues aspiracions forjades a l'Institut
del Teatre de Barcelona' i es centra definitivament en
la seua passié per la pintura. Perd de la dansa queda
eixe sentit del moviment i el desenvolupament en 'espai
que queda plasmat en cada obra de l'autor, en qui
encara transpira un sentit acustic de fons. Els gestos,
la cadéncia i I'expressio s’espremen en les pinzellades
més brusques i en els tragos continus del seu dibuix,
sobretot en les obres de 'etapa inicial.

El Pas-a-quatre (Pas de quatre) va ser la primera gran
serie que integrava llengos, peces objectuals, dibuixos
i les ja mitiques Culonas (Culgrosses) amb qué
I'artista manifestava la seua tendeéncia tridimensional
i la vocacid critica. El mén de la dansa va servir de
transfons per a significar la tensié entre l'individu i la
societat, i fer al-lusié a un dels passos mitics d’El llac
dels cignes que requerix de la complicitat plena entre
quatre ballarines que han de ballar com si foren un tnic
cos. Els tutus i les sabates de ballet es convertixen en
simbols del sofriment i I'abnegacio de I'ésser dansant
que competix per subjectar-se a les regles implacables
de la sincronitzacio entre la part i el tot. Lesfor¢ com

|
|
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“EL AMOR MATA". 2010
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12 AAWV, Jarr & Jarr Co.,
Ajuntament d'Alzira, Alzira,
2001.

13 Jarr avanca en la pintura
pel camf de l'informalisme
des d'un posicionament IU-
dic que el situa en un espai
ambivalent de gran forca
plastica sense arribar a
I'abstraccié. Destaca la seua
admiracié per mestres com
Dubuffet, Burri, Saura o Mi-
llares, pero sobretot la seua
fascinacié per Basquiat, a
qui ret un homenatge en
obres de distintes etapes.

“LA PLAYA". 2000

ecnica mixta sobre planxa

a tema esta latent en cadascuna d'estes peces que s’envolten en una atmosfera de
frustracié que, en certs moments, es torna en violencia com a consequéncia de I'estat
animic de l'artista.

Radiografia del tutd (Radiografia del tutt) és, potser, una de les obres que millor plasma
eixa interioritzacié del ballet en I'ésser de l'artista. Cada trag¢ del dibuix continu que
definix les linies essencials del vestit reflectix en blanc sobre negre les cinglades de dolor
i estigmes que queden marcats en el cos a causa del moviment dur.

El gest ritmic dona pas a I'acci¢ plastica i matérica en qué JARR introduia eixe moviment
en la pinzellada brusca, en el procediment de realitzacié de les pintures i dibuixos,
indefinits i violents, d'una forga expressiva impactant. La serie dedicada al seu gos
homonim Jarr & Jarr Co.”? ens convidava a submergir-nos en la vida quotidiana del pintor
i el seu gos en l'estudi. S'anunciava ja eixa tendéncia a la metamorfosi de I'artista en gos,
pardal o xiquet, per a viure la realitat des d’'una posicié alternativa i, per descomptat, al
joc, que donara com a resultat els seus primers quadres mobils.

"ASPIRADOR". 2000

“

“PUNTA ROTA". 1998

te nixta sobre paper i reciclat
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Els grans retrats del seu gos ens oferixen el seu
moment més expressionista, amb formats imponents
en que la pintura-pintura, la matéria i el pigment afloren
d’'una manera brutalista. Les brotxades dinamiques i
els pegats de pintura, pigments mesclats amb coles i
arenes, s'acosten quasi a I'abstraccio, pero es subjecten
a la identificacié de la gran taca negra del gos sobre
fons primaris o envoltats de tocs captivadors de colors i
pinzellades gestuals que simulen la vida d'acci6 agitada
del gos i la seua pilota.”™

La inspiracio en l'univers del joc cani conduix l'artista
a derivar la investigacié de la seua pintura expansiva
cap al concepte del quadre mobil: la superficie
bidimensional del lleng o la taula es convertix en vitrina
i, per tant, en un fons escenari sobre el qual s'introduixen
objectes xicotets o miniatures escultoriques suspeses
per cordes, de manera que genera profunditat espacial

sobre planx

a

ta

i moviment a l'escena davant la inevitable accié de
'espectador. La playa (La platja), Comida (Menjar),
Fisiolégico (Fisiologic), Coche (Cotxe) i Aspirador ens
oferixen una captacio ludica i divertida del dia a dia des
de la mirada d’'un gos, i fa Us de la metonimia visual
per a designar eixa realitat a partir del fragment o part
essencial.

A este moment correspon també I'aparici6é del primer
model de cub, amb l'obra El suefio de Jarr (El somni de
Jarr), realitzat a partir d'un bastidor cubic en l'interior
del qual les linies de corda tracen una xarxa de tensions
entre les quals fluix I'objecte: la recerca del moviment
ens guia quasi a la pega objectual interactiva que
requerix de la nostra accio, per la qual cosa s’establix
de nou el debat dels limits entre la pintura, I'escultura i
la instal-lacio.
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EL CAMI CAP
A L’OBJECTE

Paral-lelament a la investigacio de la image, en el sentit
global i anglosaxé del concepte “imatge”’4, JARR va
introduir des del principi una predileccié escultorica i
objectual que corre de forma simultania i entrellagada
perlesvenes del'éssersimboliciiconografic. La mateixa
devocio pel mite i I'icona d'inspiracié eminentment Pop
genera actituds indiscutiblement postmodernes que
definixen la seua passio per l'objecte: el col-leccionisme
com a art, el shopping com a expressio cultural o l'ideal
dadaista de l'objet trouvé (“art trobat”) es manifesten
en la seua tendéncia a construir histories a partir de
I'encadellat d'objectes, recopilats del seu entorn més
proxim i plens d'un sentimentalisme que conferix a
cada obra una dimensié vivencial i autobiografica.®

Fa l'aproximacié a lobjecte des del reciclatge, i
utilitza taules, portes i finestres com a suport de les
seues pintures, fins que progressivament adquirixen
independéncia escultorica i significativa. Aixi sorgix
Cenicienta nunca existié (La Ventafocs mai va existir) o

14 L'exploraci6 de la imatge i

la interaccié de la fotografia i la
pintura és el tema central de la
serie Desnudez y crueldad sobre
tacén (Nuesa i crueltat sobre
tacons), que utilitza les vistes de
la ciutat de Nova York prévies a
I"11-S com a fons per al desen-
volupament simbolic dels seus
personatges. Estes obres impac-
tants foren presentades en 2004
en Casadecor Madrid i en el FAP
‘04, Festival Internacional d’Art
Public realitzat per 'Ajuntament
d’Algemesf i la Universitat Poli-
tecnica de Valéncia.

15 AAW, Mi amado objeto de
deseo (El meu estimat objecte de
desig), Nil Comunicacién, Valen-
cia, 2009.

Reflejo de zapatilla (Reflex de sabatilla), les dos de 1997
i que suposen l'obertura a la investigacio objectual i de
I'encadellat, confirmada en la seua obra més recent.
La distancia en el temps fa que estes obres siguen
considerades peces emblematiques de la seua carrera
i que establixen un esclavo logic en l'evolucié técnica
de l'artista.

La dansa envolta tematicament cada gest de l'artista i
inevitablement Degas ix a la palestra, perod d’'una forma
impactant i escultorica, amb l'obra Punta rota (Punta
trencada) que ens recorda que el mestre impressionista
ja va introduir elements téxtils sobre els bronzes de les
seues ballarines. En JARR, la part de la cama, a més
d’insinuar un moviment que comenca o acaba, ens
transmet dolor, com un senyal d’identificacié emocional
amb la ballarina.

Estes obres tenen una valoracié extrema per part de
I'artista, quasi fetitxista, en incloure dins del seu univers

“TIO GILITO". 2016
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“..JARR va introduir des del principi una
predileccio escultorica i objectual que corre
de forma simultania i entrellacada per les
venes de ['ésser simbolic i iconografic. La

mateixa devocio pel mite i l'icona...” .
“CADA MANANA CUANDO ME LEVANTO ME

SUBO A UNA SILLA". 1998

tecnica mixta so

devocional les peces creades en el passat i que entren
per la porta gran del seu museu peculiar en un exercici
de col-leccionisme retroactiu. Insertes en urnes de
metacrilat es disposen a regnar entre el conjunt de nines
i joguets antics que exhibixen les vitrines inacabables
del seu estudi.

Peca fetitxe és el Mickey que s'incorporaen el 2010 ala
série Barroco (Barroc) i que es convertix en un element
inquietant en la narracid al-legorica dels quadres. La
inspiracié en el personatge animat es torna sinistra
amb la seua existencia pertorbadora que sembla haver-
hi a l'interior de I'arca de vidre esquerdat.

Lamateixaintensitat biograficairecuperadoraesrespira
en Recién Casados (Novencans), en qué les portes
d’'un antic armari rober adopten la funcié de politic
contenidor de la vida marital. Plans segmentats que
s'unixen amb la confianga d'enllagar significats a partir
d’imatges, pintures i realitats adherides com un collage
pseudopictoric. En eixe efecte vintage que superposa
el present i els passat, inspirat en els nostres albums
de fotografies en blanc i negre, JARR connecta amb els
exvots de la valenciana Carmen Calvo, i compartix la
mirada transcendent i mistica envers l'objecte antic.

“RECIEN CASADOS". 2010
>cicle
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| I'objecte regna per complet. De sobte, I'embolic va
prendre forma i s'instaura en la vida creativa de 'artista
d’una forma inclement i expressiva. JARR assumix com
a propies les lligons de Duchamp i Rauschenberg® i trau
el seu costat més brutal a nivell compositiu i simbolic
en que l'objecte assumix el poder de persuasié que fins
ara havia atresorat la imatge.

En Haciendo la cama (Fent el llit)””, obra de 2005,
inaugura una nova etapa de radicalitat amb qué
desgrana les passions humanes i exalta la seua accio
critica contra el poder establert. La violéncia dels
temes s’assimila també en el procés de creacié que
substituix el delicat exercici de pinzell per I'accié fisica
de nugar objectes, cosir-los literalment a I'escultura o al
lleng i agredix la superficie per a ferir-los visualment i
poeticament. La técnica del teixit d’'endinsa en el sentir

16 El seu homenatge a estos dos autors fou el lema central de les
obres presentades en l'exposici6 “Tips to get through the Crisis” (“Con-
sells per a eixir de la crisi”), amb l'artista digital Jesis Azogue, en la
mostra comissariada pel Grup Centrifugarte per a I'Edifici Berlaymont
de Brussel'les en gener de 2010.

17 La mostra “JARR Objectual” realitzada en la sala dels Bambus del
Palau de la Musica de Valéncia en 2005 inicia un perfode d'investi-
gacié que dura cinc anys i es centra per complet en la retorica de

l'objecte. Progressivament, I'objecte i la imatge s'unixen fins a arribar a
un perfode barroc en I's dels llenguatges de l'art i els recursos visuals
de la pintura.

18 Villar Torres, Alejandro, “JARR. El rostro obsceno de la vida” en
Dolor o plaer, Nil Comunicacién, Valéncia, 2008.

19 “Entre la corroboracién y la agresion (o como un artista sobrepasa
las opiniones)’, JARR, Palau de la MUsica, Valéncia, 2006.

20 Eixe cami nou es presenta en la seua primera gran exposicio
objectual, titulada “Del objeto al concepto” ("De I'objecte al concepte”),
realitzada amb l'artista Javier Jiménez en el claustre del Convent de
Sant Vicent d'Algemesi, com a mostra complementaria del projecte No
Borders, Just News (AICA, 2008).

de l'artista, el qual embasta amb els elements trobats
el retrat del costat obscé de la vida, de manera que
establix paral-lelismes entre el desenfrenament carnal
i la crisi de valors del mén contemporani.’®

S'alga novament lartista visionari que increpa
I'espectador de la forma més mordag. Tal com indica
el critic Christian Parra-Duhalde: “Pot ser que Jarr
se’n passe dient-nos qui som; perd també pot ser que
si I'art no ho fa, no compliria la seua labor”’. En esta
fase, l'artista adopta I'agressié com una necessitat
de saltar per damunt dels condicionants del mercat i
de les expectatives estétiques projectades fins ara
envers la seua obra. Es decanta per la participacio
en projectes d’art public i per representar una opcid
alternativa i objectual en l'esfera de I'art actual, on
planeja emboscades a la nostra sensibilitat.?°

“CINEMATOGRAFOQ". 201
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21 Estes obres foren les peces clau de I'exposicié “Jarr. Pornografia”
("Jarr. Pornografia”) (Galeria Cuatro, Valencia, 2008) i “Jarr, mi amado
objeto de deseo” (“Jarr, el meu estimat objecte de desig") (Galeria
Biondetta, Madrid, 2008).

22 De la Calle, Roman, “JARR, decir “lo otro”. Los guifios alegéricos de
la pintura” en JARR i la mistica de la mdsica, Palau de la MUsica, Valen-
cia, 2002.

23 L'exposicié fou inaugurada en la Galeria Cuatro de Valencia en
2016, i presentada en la Sala d'Exposicions d’Algemesi en 2017 amb
la collaboracié fotografica de Zaibi, i cataleg editat per Nil Comunica-
cion.

Més brutal es mostra en la pega Haciendo la cama
(Fent el llit), en qué aposta per commoure’ns amb peces
de joguets trencats i elements allusius a la nostra
naturalesa toxica i morta. Hi assaja la superposicio
de discursos (I'objectual i el pictoric) que induixen
I'espectador a examinar amb la mirada entre els
objectes comprimits en primer pla, els espais dels
quals possibiliten la visié d'un fons collage d'imatges,
que ens convertix en auténtics voyeurs (“observadors”).

Les obres Pornografia | (Pornografia |) i seglients 1’ ens
situen en eixa posicio “d'observador” que s’escandalitza
o delecta davant les actituds lascives provinents de
la industria erotica. Més enlla de la provocacid, JARR
intenta convéncer-nos d'una nova revisio sobre si
mateix: recordem aci la forma de les Cajas Negras
(Caixes negres) que van sorgir de La mistica de la
mdusica, de les quals el mestre Roman de la Calle
indicava en 2002 que “ens dirigixen cap a una altra
direccid, entre recerques objectuals, diaris de memoria
personal i senyals conceptuals, que potser s’aferren als

pentagrames que tensen, subjecten i agafen amb forga
les caixes dels records”.??

Entre estes obres radicals, sorgix lI'encant de dos
peces titulades Peggy i Guggenheim, en qué l'autor
recobra el sentit de I'humor i incorpora el seu afany
per 'homenatge (com el que realitza a Duchamp amb
Cinematdgrafo (Cinematograf), per la innocéncia i el joc
envoltat, per descomptat, amb el preciosissim i magic
pa d'or. Eixa tecnica tradicional del daurat a l'aigua
rescata progressivament la bellesa en la retorica de
l'objecte i suposa la reconciliacié definitiva amb els
seus postulats.

Inovament emergix el que sempre estigué latent, I'efecte
sorprenent es mitiga amb I'aproximacié didactica de
la seua obra. Sabem que no és un artista que busque
la comoditat, i per este motiu necessita, de vegades,
instruccions d’us, un manual que ens descobrisca pas
a pas la logica de la seua evolucié.

28 29
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| arriba Fallen Angels (Angels caiguts)®®, on JARR
s'envolta d'una aura profética i barroca: el pa dor
omplia la seua obra d’'una escena mistica i la peculiar
iconografia combinava la fascinacié del Pop amb el
llegat de la imatge devocional com a transfons.

Estos éssers negres, amb ales daurades i ulls serafics,
idéntics en forma i variats en el missatge, vinculen a
JARR amb la tendéncia actual del Costum Art que incita
a la produccié en serie dobres d'art amb materials
alternatius. La transmutaci6 de les figures és paral-lela
al seu nou llenguatge, una técnica mixta de figures
construides i elaborades manualment per l'artista on
I'accio de cosir/pintar que ja utilitzava en els seus inicis
té ara la finalitat de capturar el temps dins d'un objecte.
D’aix0 I'emocié profunda de les seues obres, que
ferixen suaument el cor des de la nuesa, la sinceritat i
la innocéncia.

Aixi veiem un palpitant Sagrado Corazén (Sagrat cor),
un Calvario (Calvari) culminat per figuretes de soldats

“CALLINA". 2016
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“SAGRADO CORAZON". 2016
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“SERIE ANGELES CAIDOS_METANO". 2016

“SERIE ANGELES CAIDOS_CONCENTRACION DE VIDA". 2016

“LICENCIA PARA MATAR". 2016

en la batalla o una Torre de Babel que es descompon
constantment a través de l'accio de les flames de les
candeles. Els mitics cubs incorporen ara el nimero, que
indaga en I'heréncia pitagorica en el cristianisme, i una
delirant interpretacié del simbol animal que unix Plini,
els bestiaris amb el repertori iconic del Pop. Pero, a més
d'eixa lectura cosmica, JARR no oblida la base social
del seu art, el seu compromis amb la realitat. Per este
motiu, els seus crucificats porten les corones d'aram, en
una clara al-lusié a la massacre diaria de la immigracio.

Es la resposta d'este artista inquietant, que sempre
juga amb el simbol i I'expressio, amb el significat
i 'emocié, davant la injusticia, el desvergonyiment
politic, la corrupcio6, totes les formes de terrorisme i
la deshumanitzacié del mén. Lart com a compromis
és el motor de tota la seua obra, de vegades sacrifica
I'aplaudiment i mostra una viruléncia estéetica que no
sempre s'entén.

Me n'adoni que estava presenciant el seu propi Big
Bang, el punt d’inflexio, de regeneracié cosmica, i prenia
com a base el mén simbolic des dels inicis de la nostra
civilitzacié: els deus egipcis, la saviesa grega, l'art
paleocristia i la imatge devocional.

Malgrat la profunditat del seu missatge, JARR aposta
pel to innocent i ludic que sempre acompanya les seues
obres, i plenes d'originalitat i d'una magia refrescant ens
promet una nova era presidida per l'art i la il-lusio. Aixi
és com, sense adonar-nos-en, ens sumem al seu lema
#nomésl'artemsalva.

Este és el final de la nostra exposicio, perd abans
reviurem amb una pega xicoteta el que sera la seua
proxima exposicid, la qual ens mostra de forma
simultania les linies de la seua investigacié que
convergixen en el mateix nuc que les motiva.
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Joan Antoni Rodriguez Roca
Algemesi, Valéncia, 1973

www.jarr.es

Les seues inquietuds vitals el conduixen a participar del
mon de l'art. En 1990 ingressa en 'EAAOO de Valéncia i,
contemporaniament, en el Conservatori de Dansa Joan Baptista
Cabanilles.

La dansa deixa una empremta indeleble en la seua carrera i en
si mateix, perd finalment sera només una via d'accés al mon de
les arts plastiques, on JARR comenga a expressar-se de forma
plena, sense cap limitacio, ni fisica ni espiritual.

Una continua evolucid i experimentacio queda plasmada
clarament en la seua obra. La materia de [inici el porta a la
no-materia en la transicié envers les noves tecnologies i l'art
objectual, sense deixar de tindre una entitat artistica propia:
JARR.

Pas-a-Quatre (Pas de quatre), Jarr & Jarr Co., Kit-Kat Grunge,
La mistica de la musica, Dolor o placer (Dolor o plaer), Barroco
Barroc), Mi mundo Alpino (EI meu mén Alpino), Confidencias
Confidencies) i Fallen Angels (Angels Caiguts) son les diferents
séries que han conformat la seua trajectoria.

A més, l'artista pertany al collectiu Cazadoras Asociados.

“VIRGENES, ASTRONAUTA, ARLEQUIN,
DRAGON (cubos diptico)”. 2016

EXPOSICIONS *amb cataleg

1998
- Enlace de Medios, V/alene

1999
- Estudi d’Agatha Ruiz de la Prada
- Sala Municipal dAIgemeS|
- Sala d'Art JI, Alacant
- Galeria JI, Elx, Alacant
-0 Eclect|C|smo do Tercelro Mllemo ("Leclecticisme del tercer
m|| lenni”), O ‘ Sintra, Portugal*

2000
- Galeria Diposit 19,
- "Artisti Internaziona

- Castell de IV/

2001
- Sala Municipal, A
- Galeria Thema
- Calderers, 1,
- Casa Decor,
- “Proyecto Arte 2001 " ("Projecte Art 2001") en benefici
d'Asindown, Museu de Belles Arts, Valencia (col-lectiva)

2002
- Sala d'Exposicions del Palau de la Msica, Vale
- Galeria Belarde 20 - Arte Contemporaneo, |
- Casa Decor, valencia*

-1l Biennal de les Arts, Buen
- Sala d'Exposicions Municipal
Col Iectlva art contemporani internacional casa Pla Almoina,

Acqui-Terme, A
- Palau Grannelli,
- Galeria d’Art Artitude,

2003
- Centre Municipal de Cultura La Mercé
-Museu de la Ciutat. Casa de Polo,
- Centre Municipal de Cultura,
- Fondazione Ungaretti, Lucca ‘
- "Appunti Mediterranei” (Apunts mediterranis’ "), M
larragona*
- Galeria Alba Cabrera
-Villa Gadea, Altea, Alzcan
-“La Huella de Espafia” (" Lempremta d Espanya ), IH
- Sala dExposicions Coll Alas, Gandli 1Cia
- Centre Cultural Espanyol, S¢
- Espai TOYOTA Casa Decol
- Col-lectiva The Mall Galleries, [ ¢
-“15art. con el paso” (15 art amb el pas”). Sant Lucrécia, Sala
d'Exposicions del Palau,
- “Colectiva Verano” (“Col Iectlva estiu”), Galeria Alba Cabrera,

\ ia
- Fashion Art, itinerant Internacional de Manuel Ferndndez. MNBA

B o1 < Ajregr
Buenos Aires



-“Miradas Emergentes” (“Mirades emergents”). Parc Quinta Fuente
del Berro, Madrid*

2004

- Casa Decor, Madrid*

- Festival Art Public (FAP), Algemes, Valencia*

- Latabarra, Vinaros, Castello*

- Galeria Ibalart, \Valencia

-Villa Gadea, Altea, Alacant*

-“Dlios” (“Duos”), Centre d'Art Ibalart, Valencia

- Euro-Art 2004-Visual. Sala Josep Renau BBAA, Valencia*
- Exposicié UNICEF. Palau de Colomina, Valencia (col-lectiva)
- Fashion Art, itinerant internacional de Manuel Fernandez:
- MAV Montevideo, Uruguai | - MAC Mexic DF

- MAC Santiago de Xile, Xile | - MA Medellin, Colombia

-MAM Bogota, Colombia | - MT Calj, Colombia

2005

- Festival Art Public (FAP), Algemes, Valencia*

- Galeria Ibalart, Valencia

- Sala Bambus, Palau de la Musica, Valencia*

- Col'lectiva Galeria Thema, Valencia

- Col-lectiva Contemporania, Galeria Ibalart, \/alencia

- “Bolsos para el Alzheimer” (“Bosses per a l'alzhéimer”). IVAM,
Valencia .

- Subhasta terratremol submari sud d'Asia. IVAM, Vzlencia

- “Bolsos para la Leucemia” (“Bosses per a la leucémia”)
Fundacié Carreras. \ialencia/Barcelona*

- Fashion Art, itinerant internacional de Manuel Fernandez:
-MAAC Guayaquil, Fquador | - CSD Cartagena de Indlias, Colombia

2006

- Museu Académia de Belles Arts, \Vexic DF * (Panoramica JARR
1999-2005)

- Galeria Ibalart, Valencia

- Col'lectiva Galeria Thema, Valencia

- Col-lectiva Galeria Ibalart, VValencia

- Homenatge Miquel Navarro, CAD 06, \/2lencia (collectiva)

- Fashion Art, itinerant internacional de Manuel Fernandez:
Lifestyle. Panarma

- “Bolsos Contra el Cancer” (“Bosses contra el cancer”), Museu
BBAA, Valenci

2007

- Festival Efimer 07, Alginet, Valencia*

- Sala d'Exposicions Municipal, Xativa, Valencia*

- Museu del Moli, Onds, Castello*

- Valencia. Art. Galeria Cuatro, \/z/enciz (col-lectiva)

2008
- Galeria Cuatro, VValencia*

- Biondetta Art Gallery, Madrid*

- "Arte en Juego” (“Art en joc”). Casino Monte Picayo, Valencia

- “Bolsos Contra el Cancer” (“Bosses contra el cancer”). Museu
de la Ciutat, Valencia

2009

- “Del Objeto al Concepto. NO BORDERS, just N.EW.S." (‘De
I'objecte al concepte. Sense fronteres, només noticies”) AICA,
Brussel-les, Belgica

- Museu Valencia de la Festa, Algemesi Valencia*

- “FabulArte” (“FabulArt”). Sala d'Exposicions Municipal
d'Algemesi, Valencia*

- “Artists For Fashion” (“Artistes per la moda"). Valencia Fashion
Week. IVAM - Fira Valencia (col-lectiva)

2010

- “Tips to get through the crisis” (“Consells per a eixir de la crisi”)
Ed. Berlyamont. Comissi6 Europea. Brusselles, Belgica

- Fundacié Comunitat Valenciana, Brusselles

- Maison d’Art Actuel des Chartreux, Brusselles

- Casa Municipal de Cultura, Port de Sagunt

- Biondetta Art Gallery, Madrid

- Galeria Cuatro, VValencia

- Institut Cervantes, Brussel-les, Belgica

- Fashion Art, itinerant internacional de Manuel Fernandez,
Museu Princep Felip, Valencia

- Fashion Art, desfilada inaugural IX Valencia Fashion Week,
Valencia

2011

- Sala d'Exposicions de I'Ajuntament, Valencia (Panoramica JARR
1999-2010)

- Col'lectiva. Galeria Cuatro, Valencia

- Fashion Art, itinerant internacional de Manuel Fernandez. Centre
d'Art Tomds y Valiente de Fuenlabrada, \adrid

2012

- Fira Art Madrid, Galeria Val i 30, Madrid

- Museu Pedralba 2000, Galeria Val i 30, Pedralba, \Valencia

- Sala d'Exposicions Casino Liberal, Algermes), Valencia

- Fashion Art, itinerant internacional de Manuel Fernandez. Casino
de la Exposicion, Sevilla

2013

- Fira Art Madrid, Galeria Val i 30, Madrid

- Festival Ciutat Vella Oberta, \Valencia

- "Moda y Critica Social” (“Moda i critica social”). Sala
d'Exposicions Casino Liberal, Algemesi, Valencia

- “El paisaje que habito” (“El paisatge que habite"). Bang & Olufsen,
Valencia

- “Fuera de serie” (“Fora de série”). Bang & Olufsen, Valencia

2014
- Galeria 9, Valencia
- Russafart, Valencia

2015

- Fira Art Madrid, Galeria Val i 30, Madrid

- Fashion Art, itinerant internacional de Manuel Fernandez.
Ajuntament de Benidorm, Alacant

- Russafart, \Valencia

- Ciutat Vella Oberta, Valencia

- “Unreleased” (“Inédit”), Valencia (Panoramica JARR 1999-2014)

2016
- Festival d'Art Contemporani SACO, Sevilla
- Fallen Angels (Angels caiguts), Galeria Cuatro, \/alencia*

2017

- Sala d’Exposicions Casino Liberal, Algermesi Valencia

- ACUDA, Godella, Valencia

- Salmaia, Altea, Alacant

- Galeria Cuatro, Valencia

- Reia!jFébrica de Tapissos, “Recicla Futuro” (“Recicla futur”),
Madri

2018
- Fundacié Bancaixa. “Espais d’Art”, Valencia*
- EMAT. Espai Metropolita d’Art de Torrent, Valencia*
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Alejandro Villar Torres
Universitat de Valencia

Hay caminos que se desdibujan antes de llegar a su
destino y otros que a pesar de estar bien trazados de
pronto se tuercen y se complican en recodos y laberintos
gueimpiden alos soldados volver a casa. Ese es el mayor
peligro de las cruzadas, perderse en el gesto, en la accion
de la lucha por la lucha o contagiarse de la violencia que
se vuelve endémica al saberse el motivo pero no el fin
de nuestra accion guerrera. Esta ha sido una de las
preocupaciones mas intimas de JARR durante sus mas
de 20 afos de trabajo incesante: equilibrar la busqueda
y la experimentacion con la certeza y conviccion de una
meta, una intencion, un objetivo siempre presente en
la definicion de una tesis que se resuelve en imagenes
U objetos. Existe en €l una naturaleza compleja que
se ordena con la magia encadenada de los procesos
biolégicos, como en una secuencia logica en la que cada
paso legitima el siguiente, le da formay razon, generando
un camino que, en este caso, no se hace al andar.

Si observamos con atencion su trayectoria y evolucion,
constatamos que el fin Ultimo de su obra es enfrentarse
a la realidad, abordarla de forma valiente para actuar
como el espejo en el que se dibuja el retrato del individuo,
un Dorian Gray contemporaneo que busca su redencion
en el arte (#soloelartemesalva). Se escabulle en algunas

1 Sometidos... fue una de las piezas seleccionadas en el festival inter-
nacional EFIMER 2007 celebrado en la ciudad de Alginet y organizado
por Nil Comunicacién en colaboracién de la Universitat Politecnica de
Valéncia.

2 Jarr actualiza como nadie el llamado Pop incémodo haciendo uso
de laironfa y de un repertorio de cédigos que dan respuestas a la
compleja relacion arte y sociedad.

heridas abiertas de nuestra sociedad, de nuestro mundo
salvajemente civilizado, de donde extrae los personajes y
situaciones con los que construye sus escenas. Para ello,
No usa Solo su instinto sino que se apoya en la tradicion
iconografica del arte occidental, en el lenguaje de
simbolos que nos hablan en clave visual de las tensiones
entre el cielo y la tierra, entre el cuerpo y el alma. Pero
su condicionamiento historico es todavia mas potente
pues su identidad es eminentemente romantica y
espafola a la hora de desatar el mito del artista como
profeta hidalgo que se enfrenta a la injusticia, al poder
desmedido, al fanatismo, a la represion sexual, y al
peor de los fantasmas, que es al tiempo metafora de la
creacion: la guerra.

No puede evitar que en la forma de abordar estos
temas aflore la admiracion por los genios de la pintura
espafola que hicieron cronica de la realidad desde
diversos  posicionamientos. En  primera posicion
reina el expresionismo de Goya, su entrega al arte en
soledad para descubrir los submundos y abrir la puerta
a los fantasmas que habitan en el inconsciente del
hombre, alimentados por la ignorancia. Sometidos...!
es un homenaje monumental al maestro aragonés, a
su universo ilustrado e inquietante entre la razén y el
sensualismo rococo, y cuya musa delicada anuncia el fin
del Antiguo Régimen. La Maja Desnuda se convierteenla

obra de JARR en una Venus revolucionaria, que se revela
ante su condicion aristocratica con la exuberancia de la
imagen de la libertad, donde el artista introduce objetos
cosidos al lienzo convirtiendo el proceso de creacion en
una accion mas radical, acorde a su discurso antibélico.

Ese legado visionario de Goya fue tomado por Picasso que
supo adherir al formalismo vanguardista el compromiso
politico con el Guernica. Esta obra esta fijada en el alma
de JARR como una marca a fuego y no sélo por gritar los
desastres de la guerra sino por los procedimientos en la
creacion de las imdgenes: la interaccion de lenguajes que
emplea Picassoparaabordarel simboloylareinterpretacion
de la iconografia clasica como base para la elaboracion
de una escena dramdtica contemporanea. Ese principio
de la fragmentacion, del collage y a la yuxtaposicion de
realidades que construyen un significado poético nuevo,
se instala desde un primer momento en la mente de JARR
que siente una clara predileccion por plasmar secuencias
simultaneas en un mismo lienzo, uniendo pasado y
presente, historia y actualidad en una esfera surrealista y
persuasiva. Su Guernica Alpino es un claro tributo a esta
gran obra, en el que se despliega de manera ilustrativa el
divan psicoanalitico del artista: nos desvela sin tapujos
sus referentes, imagenes simbdlicas, suefios y flashes
de la nifiez sobre el un escenario devastado por la guerra,
metafora del mundo y de la creacion.

3 Destaca sobre todo su fascinacion por la teorfa de la imagen'y las
aportaciones a la narratividad de la pintura a partir de la influencia
de los media de artistas como Robert Longo, Sherris Lavine y, sobre
todo, Cindy Sherman.

4 Barroco fue presentada en la exposicion MAREADOS, en la Maison
d’Art Actuel de Bruselas en marzo de 2010 junto a la obra de Jesus
Azogue y comisariada por el Grupo Centrifugarte.
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Y, como no, delata su pasion por Josep Renau vy el
Equipo Cronica?, una tradicion critica valenciana que se
nutre de la cultura visual y de la historia para componer
una nueva poeética, instigandonos a la reflexion a
partir del chogue de lo descontextualizado. El Pop y la
generacion apropiacionista® de los ochenta hicieron el
resto en un artista que asimila en su cuerpo esa historia
genética de forma inconsciente y natural.

En este sentido, algunas obras de JARR pueden
considerarse fotomontajes pintados que se empapan
de esa herencia simbdlica e iconografica, de la emocion
dindmica y transcendente del Barroco que nos invita a
realizar diversas lecturas de lo que acontece. Es al fin
y al cabo un nuevo barroquismo en forma, concepto y
significado: une técnicas y lenguajes con sus personajes
recortados sobre un fondo de pan de oro que aporta
una dimension espiritual y magica a todas sus obras y
que se convierte en sefia de identidad del autor. La serie
Barroco, presentada en Bruselas durante la Presidencia
Espariola de la UE en 20104 abordan discursos alegoricos
que rinden un homenaje en Ultima instancia a la devocion
espafnola por las imagenes, sin una voluntad sacrilega. Y
todo ello sinrenunciar a sus juegos objetuales que dan vida
a sus pinturas dotandolas literalmente de ojos seraficos
que convierten al observador en observado. Ojos que
apareceran, de nuevo, en su reciente serie Fallen Angels.



5VVAA, Jarry la Mistica de la Musica, Palau de la MUsica, Valencia,
2002

6 La presencia de JARR en muestras en tierras americanas comienza
en 2003, con su seleccién en el proyecto Fashion Art de Manuel Fer-
nandez que itinera por ciudades de Uruguay, México, Chile, Colombia,
Panamay, finalmente, Estados Unidos. Su prestigio en este conti-
nente va creciendo y en 2006, el Museo Academia de Bellas Artes de
México le dedica su primera retrospectiva.

Otro de los peligros que amenaza al artista en su
compromiso con la realidad es el de caer en el
maniqueismo para ejercer una fuerza aleccionadora
sobre el hombre, convertido en un juez que supedita el
arteasufuncion moral. Para huir de esta tentacion, JARR
asumeelarte como un juego, una accion aparentemente
inocente que le permitid explorar terrenos formales
y tematicos sin el miedo a la irreverencia. Y asi, como
un nifio que se desliza por las reglas, nos contagia de
su entusiasmo e ingenuidad a la hora de considerar el
arte, en un intento de desdramatizar el escenario que se
despliega ante sus 0jos.

La mirada del nifio motivd parte de las obras de la
serie La mistica de la musica®, con la que JARR realizd
su primera gran proyeccion internacional en 2002, con
su participacion en la Bienal de Buenos Aires y en la
exposicion La Huella de Espafia en La Habana y Santo
Domingo.®

Para ello se convirti¢ en £l Chico, custodiado por Charles
Chaplin, que le descubre el mundo bajo una sonrisa y
un escudo tragicomico que le permite enfrentarse a
la vida jugando sin evadirse del todo de la realidad. El
cine clasico de Hollywood y su mitico star system se

despliega ante €l como un recurso simbdlico de donde
extraer personajes para Su nueva representacion.
Marilyn Monroe, Groucho Marx, Buster Keaton y Chaplin
se convierten en Ases de la Musica, ases de una baraja
naipes que nos invita a jugar con los iconos de nuestra
cultura. Pero la partida se complica en la serie pareja
de Ases, compuesta por Chaplin y el Chico, Gilito, Sex
Symboly Pajarito, un poliptico que a modo de secuencia
evoca el retorno a la inocencia. El nifio se asoma a una
escena en la que un superhéroe se dispone a combatir
los poderes extremos: el totalitarismo, el capitalismo
desmedido y los roles sociales, y culmina con la
presencia genuina del pajarito habitando un cielo dorado
y magico, personificacion de la inocencia y del propio
artista’. A partir de ahora, el simbolo del pajarito va estar
en toda su produccion, como un recurso que garantiza
la presencia metamorfoseada del artista, a veces como
parte de la accion, otras simplemente dando testimonio
desde un angulo y otras como un sello que autentifica
la marca de su estudio.

El afan por jugar motivd también su ruptura con el
concepto cuadro tradicional, abriendo la pintura a
nuevos formatos tridimensionales que permiten
su despliegue en el espacio a modo de instalacion.
Sus cubos pictéricos establecen a su vez juegos
compositivos cambiantes, a partir de la combinacion de

7 Es a partir de esta la Mistica de la MUsica cuando se asientan cla-
ramente sus postulados estéticos y poéticos y su universo simbdlico
sobre pan de oro, presidido por las diversas metamorfosis figurativas
del artista en seres que toman la inocencia como atributo.

8 La instalacién Rompecabezas formé parte de la exposicién Miradas
Emergentes, comisariada por Elisa Herraez y Alejandro Villar, a través
de la Galerfa Ibalart para Caja Madrid en Centro Cultural Fuente del
Berro, Madrid, 2003.

9 Este aspecto ha sido resaltado por Consuelo Ciscar Casaban en su
introduccién al catdlogo de la muestra Apuntti Mediterranei, Fonda-
zione Meditarranei, Lucca - Italia, 2003

cada uno de sus seis lados como partes de una escena
que se construye como un rompecabezas.® Estos
lienzos poliédricos sacian la necesidad performativa del
artista que se ve constrefiido en la nocion académica
de pintor, y precisa de saltar a la accion y hacer que el
espectador forme parte de sus travesuras. Con los
cubos, JARR introduce la dimension espacio tiempo en
la pintura, pues la pieza cambia segun la voluntad del
usuario, gue como un nifio elige y compone su escena.’

Y asi, jugando el artista rompe limites, elabora
conceptos, explora técnicas a partir de la combinacion
de elementos constantes que se repiten una y otra vez
dandonos la sensacion de novedad en cada momento
de su evolucion. Ese es uno de los grandes misterios
de JARR que en cada una de sus exposiciones o series
ofrece una vision distinta de si mismo a pesar de
permanecer fiel a sus principios esenciales: el uso de las
imagenes y de los simbolos, el pan de oro, la vocacion
Iudica y la exploracion objetual, con los que JARR realiza
un giro sobre si mismo que le ayuda a avanzar en sus
investigaciones pero sin moverse de sus fundamentos
artisticos y criticos.

Precisamente esa pasion por el juego le llevo a insertar
el objeto en su discurso, que estaba presente desde sus
primeras bailarinas, y progresivamente va a aflorandoen
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un camino que se traza entre el reciclaje, el ready-made
y el ensamblaje’®. Y en esa investigacion objetual que
analizaremos mas a adelante, también el juego tiene
una vision tematica independiente, sin dejar a un lado la
ironia a pesar de la busqueda formal que los motiva. Sus
Poesias Metafisicas son prueba de esta accion Iudica
del objeto encontrado que se presta a hacer simulacros
de minimalismo, geometria y espacio.

GESTO Y MOVIMIENTO

Como se ha sefialado en muchos textos sobre el autor,
la danza abri6 a JARR las puertas del arte. Una lesion
le apart¢ de sus aspiraciones forjadas en el Institut del
Teatre de Barcelona'' y se centré definitivamente en su
pasion por la pintura. Pero de ella quedo ese sentido del
movimiento y su desarrollo en el espacio que se plasma
en cada obra del autor, en el que todavia transpira un
sentido acustico de fondo. Los gestos, la cadencia y la
expresion se exprimen en sus pinceladas mas bruscas
y en los trazos continuos de su dibujo, sobre todo en las
obras de su etapa inicial.

El Pas-a-quatre fue la primera gran serie que integraba
lienzos, piezas objetuales, dibujos y las ya miticas
Culonas en las que el artista manifestaba su tendencia
tridimensional y su vocacion critica. El mundo de la
danza sirvio de trasfondo para significar la tension entre

10 El estudio de la obra de Duchamp 'y, sobre todo, el descubrimiento
de las pinturas combinadas de Rauschenberg marcan un puntoy
seguido en la evolucién de JARR que tiende a integrar su vocacion
narrativa con la poética del objeto.

11 En 1990 ingresa en la Escuela de artes y Oficios de Valenciay en
el Conservatorio de Danza Joan Bta Cabanilles de Algemesi. Se forma
simultdneamente en el campo de la danza y la pintura hasta que en
1997 es aceptado en el Departamento de Danza Contemporanea de
IInstitut del Teatre de Barcelona. A ese afio pertenecen sus primeras
obras de la serie Pas-a-quatre.

el individuo y la sociedad, haciendo alusion a uno de los
pasos miticos del Lago de los Cisnes que requiere de la
complicidad plena entre cuatro bailarinas que han de
danzar como un solo cuerpo. Los tutus y las zapatillas
de ballet se convierten en simbolos del sufrimiento y
abnegacion del ser-danzante que compite por sujetarse
a las reglas implacables de la sincronizacion entre la
parte y el todo. El esfuerzo como tema esta latente
en cada una de estas piezas que se envuelven en una
atmosfera de frustracién que en ciertos momentos
se torna en violencia como consecuencia del estado
animico del artista.

Radiografia de tutu es quiza una de las obras que mejor
plasman esa interiorizacion del ballet en el propio ser
del artista. Cada trazo del dibujo continuo que define
las lineas esenciales del vestido refleja en blanco sobre
negro los latigazos de dolor y estigmas que quedan
sellados en el cuerpo a causa del duro movimiento.

El gesto ritmico dio paso a la accion plastica y matérica
en la que JARR introducia ese movimiento en la
pincelada brusca, en el mismo proceso de realizacion
de las pinturas y dibujos, indefinidos y violentos, de una
fuerzaexpresivaimpactante. La serie dedicadaasuperro
homonimo Jarr & Jarr Co™ nos invitaba a sumergirnos
en la vida cotidiana del pintor y su perro en su estudio.
Se anunciaba ya esa tendencia a la metamorfosis del

12 AAWY, JARR & JARR, Co., Ajuntament d'Alzira, Alzira, 2001

13 Jarr a avanza en la pintura avanza por el camino del informalismo
desde un posicionamiento ludico que lo sitda en una espacio ambi-
valente de gran fuerza plastica sin llegar a la abstraccién. Destaca su
admiracion por maestros como Dubuffet, Burri, Saura o Millares, pero
es sobre todo su fascinacién por Basquiat, quien rinde homenaje en
obras de distintas etapas.

artista en perro, pdjaro o nifio, para vivir la realidad desde
una posicion alternativa y, como no, al juego, que dara
como resultado sus primeros cuadros moviles.

Losgrandesretratos de superronosofrecensumomento
mas expresionista, con formatos imponentes en los
que la pintura-pintura, la materia y el pigmento afloran
de una manera brutalista. Los brochazos dinamicos y
los pegotes de pintura, pigmentos mezclados con colas
y arenas, rozan casi la abstraccion pero se sujetan a la
identificacién de la gran mancha negra del perro sobre
fondos primarios o envueltos de toques arrebatados de
colory pinceladas gestuales que simulan la agitada vida
de accion del perroy su pelota.™

La inspiracion en el universo del juego canino lleva al
artista a derivar la investigacion de su pintura expansiva
hacia el concepto del cuadro movil: la superficie
bidimensional del lienzo o tabla se convierte en vitrina,
y por lo tanto en un fondo-escenario sobre el que se
introducen pequefos objetos o miniaturas escultéricas
suspendidas por cuerdas, generando profundidad
espacial y movimiento a la escena ante la inevitable
accion del espectador. La playa, Comida, Fisioldgico,
Coche y Aspirador nos ofrece una captacion ludica
y divertida del dia a dia desde la mirada de un perro,
haciendo uso de la metonimia visual para designar esa
realidad a partir del fragmento o parte esencial.

14 La exploracion de la imagen y la interaccion de la fotografia y la
pintura es el tema central de la serie Desnudez y crueldad sobre
tacén que toma las vistas de la ciudad de Nueva York previas al 11-S
como fondo para el desarrollo simbélico de sus personajes. Estas
impactantes obras fueron presentadas en 2004 en Casadecor Madrid
y en el FAP'04, Festival Internacional de Arte Publico realizado por el
Ayuntamiento de Algemesi y la Universitat Politécnica de Valéncia.

A este momento, corresponde también la aparicion del
primer modelo de cubo, con la obra El suefio de Jarr,
realizado a partir de un bastidor cubico en cuyo interior
las lineas de cuerda trazan una red de tensiones entre las
cuales se desliza el objeto: la busqueda del movimiento
nos lleva casi a la pieza objetual interactiva que requiere
de nuestra accion, estableciendo de nuevo el debate
entre los limites entre pintura, escultura e instalacion.

CAMINO HACIA EL OBJETO

Paralelamente a la investigacion de la image,
en el sentido global y anglosajon del concepto
imagen', JARR introdujo desde el principio
una predileccion escultorica y objetual que
corre de forma simultanea y entrelazada por
las venas del ser simbodlico e iconografico.
La misma devocion por el mito y el icono de
inspiracion eminentemente Pop, genera actitudes
indiscutiblemente postmodernas que definen
su pasion por el objeto: el coleccionismo como
arte, el shopping como expresiéon cultural o el
ideal dadaista del objet trouvé se manifiestan
en su tendencia a construir historias a partir del
ensamblaje de objetos, recopilados de su entorno
mas proximo y plenos de un sentimentalismo que
confiere una dimension vivencial y autobiogréafica
a cada obra'®.



Su aproximacion al objeto se hace desde el reciclaje,
haciendo uso de tablas, puertas y ventanas como
soporte de sus pinturas, hasta que progresivamente
adquieren independencia escultérica y  significativa.
Asi surge Cenicienta nunca existio o Reflejo de zapatilla,
ambas datadas en 1997 y que suponen la apertura a la
investigacion objetual y del ensamblaje, confirmada en
su obra mas reciente. La distancia en el tiempo hace ver
estas obras como piezas emblematicas de su carrera que
establecen un eslabon logico en la evolucion técnica del
artista.

La danza envuelve tematicamente cada gesto del artista
y inevitablemente Degas salta a la palestra, pero de una
forma impactante y escultérica, con la obra Punta rota que
nos recuerda que el maestro impresionista ya introdujo
elementos textiles sobre los bronces de sus bailarinas.
En JARR la seccion de la pierna ademas de insinuar un
movimiento que empieza o0 acaba, nos transmite el dolor,
como un guifio de identificacion emocional con la bailarina.

Estas obras tienen una valoracion extrema por parte
del artista, casi fetichista, al incluir dentro de su universo
devocional sus propias piezas creadas en el pasado y que
entran por la puerta grande de su museo peculiar en un
gjercicio de coleccionismo retroactivo. Insertas en urnas
de metacrilato se disponen a reinar entre el conjunto de

15 AAVV. Mi amado objeto de deseo, Nil comunicacién, Valencia,
2009.

mufiecas Yy juguetes antiguos que exhiben en las vitrinas
inacabables de su estudio.

Pieza fetiche es el Mickey que se incorporaen el 2010 ala
serie Barrocoy que se convierte en un elemento inquietante
en la narracion alegdrica de los cuadros. La inspiracion en
el personaje animado se torna siniestra con su existencia
perturbadora que parece contenerse en el interior del arca
de cristal resquebrajado.

La misma intensidad biografica y recuperadora se
respira en Recién Casados en la que las puertas de un
antiguo armario ropero adoptan la funcion de politico
contenedor de la vida marital. Planos segmentados se
unen con la confianza de enlazar significados a partir
de imagenes, pinturas y realidades adheridas como
un collage pseudopictorico. En ese efecto vintage que
superpone los tiempos presente y pasado, inspirado éste
en nuestros albumes de fotografias en blanco y negro,
JARR conecta con los exvotos de la valenciana Carmen
Calvo, compartiendo la mirada trascendente y mistica
hacia el objeto antiguo.

Y el objeto reind por completo. De pronto la maraia tomo
cuerpoy sealzd en lavida creativa del artista de una forma

16 Su homenaje a estos dos autores fue el lema central de las
obras presentadas en la exposicion Tips to get through the
Crisis, junto al artista digital Jesis Azogue, en la muestra comisa-
riada por el Grupo Centrifugarte para el Edificio Berlaymont de
Bruselas en Enero de 2010.

17 La muestra JARR Objetual realizada en la Sala de los Bambus
del Palau de la MUsica de Valencia en 2005, inicia un periodo de
investigacion que dura 5 afios y se centra por completo en la

retérica del objeto. Progresivamente objeto e imagen se unen
hasta llegar a un periodo barroco en el uso de los lenguajes del
arte y los recursos visuales de la pintura.

18 Villar Torres, Alejandro, “JARR. El rostro obsceno de la vida”
en Dolor o placer, Nil comunicacién, Valencia, 2008

19 “Entre la corroboracién y la agresion (o cémo un artista so-
brepasa las opiniones)’, JARR, Palau de la Musica, Valencia, 2006

inclemente y expresiva. JARR asume como propias las
lecciones de Duchamp y Rauschenberg'® desatando su
lado mas brutal a nivel compositivo y simbdlico en el que
el objeto asume el poder de persuasion que hasta ahora
habia atesorado la imagen.

En Haciendo la cama'”, obra de 2005, inaugura una nueva
etapa de radicalidad con la que desgrana las pasiones
humanas y enarbola su accion critica contra el poder
establecido. La violencia de los temas se asimila también
en el propio proceso de creacion que substituye el delicado
ejercicio de pincel por la accion fisica de atar objetos,
coserlos literalmente a la escultura o al lienzo agrediendo
su superficie para herirlos visual y poéticamente. Latécnica
del tejido se adentra en el sentir del artista que hilvana con
los elementos encontrados el retrato del lado obsceno de
la vida, estableciendo paralelismos entre el desenfreno
carnal y la crisis de valores del mundo contemporaneo. '®

Se levanta de nuevo el artista visionario que increpa de
forma mas mordaz al espectador. Como sefala el critico
Christian Parra-Duhalde, “‘Puede que a Jarr se le pase la
mano diciéndonos quienes somos; pero también puede
que si el arte no lo hace no cumpliria su labor'™. En esta
fase el artista adopta la agresion como una necesidad de
saltar por encima de los condicionantes del mercado y de
las expectativas estéticas proyectadas hasta ahora hacia
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20 Ese nuevo camino se presenta en su primera gran exposicion
objetual, titulada Del objeto al concepto realizada junto al artista
Javier Jiménez en el Claustro del Convent de San Vicent de Algemesi,
como muestra complementaria del proyecto No Borders, Just News
(AICA, 2008).

21 Estas obras fueron las piezas clave de la exposicion Jarr. Porno-
grafia (Galerfa 4, Valencia, 2008) y Jarr, Mi amado objeto de deseo.
(Galerfa Biondetta, Madrid, 2008)

22 De la Calle, Roman, OJARR, decir Olo otro0. Los guifios alegdéricos
de a pintural en JARR y la Mistica de la MUsica, Palau de la Musica,
Valencia, 2002.

su obra. Se decanta por la participacion en proyectos
de arte publicoy por representar una opcion alternativa
y objetual en la esfera del arte actual, planeando
emboscadas a nuestra sensibilidad.?

Mas brutal se muestra en la pieza Haciendo la cama en
la que apuesta por sacudirnos con piezas de juguetes
rotos y elementos alusivos a nuestra naturaleza toxica
y mortal. En ella, ensaya la superposicion de discursos
(el objetual y el pictérico) que inducen al espectador a
escudrifiar conlamiradaentrelos objetos apelmazados
en primer plano, cuyos huecos posibilitan la vision de
un fondo collage de imagenes, que nos convierten en
auténticos voyeurs.

Las obras Pornografia | y siguientes /*/| nos sitlan en
esa posicion de miron que se escandaliza o deleita
ante las actitudes lascivas provenientes de la industria
erdtica. Mas alla de la provocacion, JARR intenta
convencernos de su nueva revision sobre si mismo:
recordamos aqui la fuerza de sus Cajas Negras que
surgieron de la Mistica de la Musica, de las que el
maestro Roman de la Calle sefialaba en 2002 ; "nos
lanzan en otra direccion, entre busquedas objetuales,
diarios de memoria personal y guifios conceptuales,
que quizas se aferran a los pentagramas que tensan,
sujetan y aprisionan las cajas de los recuerdos”.?

23 La exposicion fue inaugurada en Galerfa 4 de Valencia en 2016,
y presentada en la Sala d'Exposicions d’Algemesf en 2017 con la
colaboracion en la fotograffa de Zaibi, y catélogo editado por NIL
Comunicacion.

Entre estas obras radicales, surge el encanto de dos
piezas tituladas Peggy y Guggenheim en las que autor
recobra su sentido del humor, e incorpora su afan por
el homenaje (como el realizado a Duchamp con su
Cinematdgrafo), por la inocencia y el juego envueltos,
como no, en el preciosismo magico del pan de oro. Esa
técnica tradicional del dorado al agua va rescatando
progresivamente la belleza en la retérica del objeto y
supone la reconciliacion definitiva con sus postulados.

Y de nuevo emerge lo que siempre estuvo latente,
el efecto sorpresivo se mitiga con la aproximacion
didactica de su obra. Sabemos que no es un artista
que busque la comodidady por ello requiere a veces de
instrucciones de uso, de un manual que nos descubra
paso a paso la légica de su evolucion.

SOLO EL ARTE ME SALVA

Y llega Fallen Angels?, en donde Jarr se envuelve en un
aura profética y barroca: el pan de oro empapaba su
obra de una esencia mistica y su peculiar iconografia
unia la fascinacion del pop con el legado de la imagen
devocional como trasfondo.

Estos seres negros, con alas doradas y ojos seraficos,
idénticos en formay variados en el mensaje, vinculan a
Jarr con la tendencia actual del Costum Art que incita a

la produccion en serie de obras de arte con materiales
alternativos. La transmutacion de sus figuras es
paralela a su nuevo lenguaje, una técnica mixta de
figuras construidas y elaboradas manualmente por
el artista donde la accion de coser/pintar, ya utilizada
en sus inicios, ahora tiene como fin capturar el tiempo
dentro un objeto. De ahi la emocion profunda de sus
obras, que hieren suavemente el corazon desde la
desnudez, la sinceridad y la inocencia.

Asi vemos un palpitante Sagrado Corazon, un Calvario
culminado por figuritas de soldados en batalla o
una Torre de Babel que se va descomponiendo
constantemente a través de la accion de las llamas
de las candelas. Sus miticos cubos incorporan ahora
el nimero, que indaga en la herencia pitagorica en el
cristianismo, y una delirante interpretacion del simbolo
animal que une a Plinio, los bestiarios con el repertorio
iconico del Pop. Pero ademas de esa lectura cdsmica
Jarr no olvida la base social de su arte, su compromiso
con la realidad, por esos sus crucificados llevan las
coronas de alambre, en una clara alusion a la masacre
diaria de la inmigracion.

Es la repuesta de este inquietante artista, que siempre
juega con el simbolo y la expresion, con el significado
y la emocién, ante la injusticia, la desfachatez

politica, la corrupcion, todas las formas de terrorismo
y la deshumanizacion del mundo. El arte como
compromiso es el motor de toda su obra, a veces
sacrificando el aplauso y con una virulencia estética
no siempre entendida.

Me pude dar cuenta que estaba presenciando su
propio Big Bang, el punto de inflexion, de regeneracion
cosmica, tomando como base el mundo simbdlico
desde los inicios de nuestra civilizacion: los dioses
egipcios, la sabidurfa griega, el arte paleocristiano y la
imagen devocional.

A pesar de la profundidad de su mensaje, Jarr apuesta
por el guifio inocente y ludico que siempre acompafa a
susobrasyempapado de originalidad y unarefrescante
magia nos promete una nueva era presidida por el
arte y la ilusion. Es asi como, sin darnos cuenta, nos
sumamos a su lema #soloelartemesalva.

Este es el fin de nuestra exposiciéon, no sin antes
revivir con una pequefa pieza lo que sera su proxima
exposicion, que nos muestra de forma simultanea las
lineas de su investigacion que convergen en el mismo
nudo que las motiva.
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